XIX-wieczny krajobraz Francji, zarowno =z jej preznie rozwijajacym  sie,
nowoczesnym Paryzem, jak i1 zaciszng, malownicza prowincjg, byt bogatym zrédtem
inspiracji dla artystow, probujacych odda¢ w swych pracach réznorodnos¢ fascynujacego ich
kraju. Architektura miast, bulwary, ogrody, place, wiejskie chaty, lasy, rzeki, paryscy
spacerowicze, chlopi... — wszystkie te elementy francuskiego pejzazu zdawaty si¢ byc
atrakcyjne na tyle, by wielokrotnie powraca¢ w formie malarskiego zapisu.

Heterogeniczno$¢ powstatych w tamtym czasie pejzazy, zarowno pod wzgledem
ujecia tematu, jak i doboru $rodkow artystycznych, stata si¢ impulsem do stworzenia
wystawy, prezentujacej malarskie interpretacje krajobrazu XIX-wiecznej Francji. Wielosé
probleméw, ktére mozna by podnie$¢ przy okazji tak obszernego tematu, wymagata
zawezenia, dlatego wystawa koncentruje si¢ przede wszystkim na trzech zagadnieniach:
pejzaz francuski widziany oczami malarzy Szkoty Barbizonskiej (w tym jednego z
najwazniejszych jej przedstawicieli: Narcisse’a Diaza de la Pefa), francuska wies
prezentowana na obrazach autorstwa mig¢dzy innymi Eugene’a Galien-Laloue oraz Paryz
utrwalony w pracach Francisa Garata, Emile’a Hoeterickxa, Edouarda Cortesa oraz w
niezwykle rzadkim zbiorze gwaszy Oda Dobrowolskiego.

Francuskie malarstwo pejzazowe XIX wieku powszechnie taczone jest z dorobkiem
impresjonistow. Niezliczone reprodukcje Nenufarow czy Makow Claude’a Moneta, jak
rowniez Sniadania na trawie Edouarda Maneta, oferowane przez kulture popularna,
dodatkowo ten poglad utrwalajg. Tymczasem tradycja XIX-wiecznego pejzazu francuskiego
sigga glebiej, bo juz do lat trzydziestych, kiedy to zawigzata si¢ grupa artystow, zwanych
Barbizonczykami. Nazwa ta wywodzi si¢ od wioski Barbizon, w okolicach lasu
Fontainebleau, do ktorej malarze tacy jak Théodore Rousseau, Jean Francois Millet, Narcisse
Diaz de la Pefia, Jules Dupré, Charles Frangois Daubigny czy Constant Troyon, uciekali przed
zgietkiem i tempem zycia miasta. Brodacze z Barbizon, nazywani tak ze wzglgdu na noszone
przez nich brody, zerwali z akademicky tradycja pejzazu idealizowanego, zwracajac si¢ w
stron¢ bezposredniego studiowania przyrody w plenerze. W tym celu poszukiwali zakatkow,
gdzie natura okazywala si¢ by¢ bardziej dzika, pierwotna, mniej ucywilizowana przez
cztowieka. Zrodtem inspiraciji stata si¢ wspotczesna im angielska szkota pejzazu oraz XVII-
wieczne, holenderskie malarstwo krajobrazowe. ArtysSci ci postugiwali si¢ spokojna, czystg
paletg barw, eliminujac z niej powszechne wowczas w malarstwie pejzazowym brunatnos$ci i
szarosci, na rzecz roznorodnych tondéw zieleni, zotci, pozwalajacych na ukazanie migotliwej

gry $wiatta przebijajacego przez gesto rosngce liscie drzew.



Ow efekt rozedrgania szczegolnie bliski byt Diazowi. W jego pracach (Kobieta w
lesie, Kobieta w czerwonym czepku nad stawem, Kgpiqgce sie nimfy) stonce przenikajace przez
konary starych debow odbija si¢ w tafli wody, roz§wietlajac
mrok gestego lasu. Nasycone zolcie, nabrzmiale, rdzawe
tony, gleboki blekit, gorejace czerwienie, ktadzione ggsto i
grubymi impastami, sprawiajg, ze wyobrazona przyroda
pulsuje, oddycha, rozprzestrzenia si¢, ttumigc obecnos$c
pierwiastka ludzkiego. Zaréwno u Diaza, jak i u innych
artystow zwigzanych ze Szkota Barbizonskg — Camille’a
Magnusa (Wnetrze lasu), Charlesa Edmonda Renaulta (Nad
brzegiem), Leona Richeta (Kobieta siedzgca pod drzewem)

— wszechobecna natura wchlania czlowieka, ledwie

widocznego, onie$mielonego jej potega i catkowicie jej
podporzadkowanego.

Nieokietznana  przyroda, czesto  tajemnicza |
trudnodostgpna zmienia si¢ w pracach artystow koncentrujacych
si¢ na ukazywaniu prowincji francuskich. Pierre Jacques Pelletier
(Nadmorskie miasteczko), Jules Charles Rozier (Praczki),
Hippolyte Fauvel (£odzie rybackie w Granville), ale przede

wszystkim Eugéne Galien-Laloue, dokumentujac zycie wsi,

koncentrowali si¢ na ukazaniu przyrody pozostajacej w

symbiozie z czlowiekiem. Pejzaze Galien-Laloue tchng
spokojem i cisza, to zatrzymane w kadrze zycie codzienne
matych miasteczek i jej mieszkancéw. Malownicze chaty,
czasem tylko zaznaczone kilkoma pociaggnigciami pedzla 1

plamg barwng, odcinaja si¢ od rozleglych partii

zachmurzonego nieba. Pozostawione niby na moment
gospodarstwa, zdradzajg $Slady obecnosci ich domownikow (Scena wiejska z kurczakami).
Wznoszace si¢ na tle nieba wieze ko$ciota zaznaczajg
typowa dla czlowieka obecno$¢ kultury symboliczne;j.
Szerokie rozlewiska (Wiejska chata nad rozlewiskiem,
Miasteczko nad rozlewiskiem, Rybacy u brzegu rzeki, Pejzaz

z koSciotem w tle) przypominajg natomiast o statym rytmie




zmian por roku i prawach przyrody, ktérym cztowiek musi si¢ podda¢. Owo wrazenie
harmonii zbudowane zostato takze za pomocag srodkow artystycznych, przede wszystkim
koloru - cieplej czerwieni, soczystej zieleni, bursztynowych brgzéw - ktadzionego dtugimi,
spokojnymi pociggni¢ciami pedzla, dodatkowo sugerujacymi brak pospiechu w krajobrazie
francuskiej wsi 1 zyciu jej mieszkancow. Spokdj prowincji, jej niezmienny, naturalny rytm,
owo antidotum na zycie w miescie sprawia, ze wie$ staje si¢ tu synonimem wiecznego
trwania niezaktocanego postepem cywilizacji, rozwojem przemystu, potrzebg nieustannej
zmiany i ruchu.

Kontrast dla pejzazu wsi stanowig prace z przedstawieniami widokow Paryza.
Artystyczna i kulturalna stolica XIX-wiecznej Europy wyrdzniata si¢ wowczas na tle innych
miast nowoczesnymi planami urbanistycznymi, gmachami uzytecznosci publicznej, a takze
rozlegtymi placami i arteriami ulic — ufatwiajgcymi komunikacje. Zdobycze paryskich
architektow, takie jak koScioty (Kosciél Saint-Severin w Paryzu), wielokondygnacyjne
kamienice (Bulwar St Michel) czy olbrzymie przgsta mostéw przerzuconych przez Sekwang
(Widok na Pont Neuf i La Cité, Pont Neuf i La Cité, 1912) szczeg6lnie fascynowaty Oda
Dobrowolskiego. Modny Paryz przetomu wiekow stanowit niewyczerpane zrodto inspiracji
takze dla artystow, probujacych odda¢ charakter stolicy - tetnigcej odgltosami kopyt koni
ciagnacych dylizanse i stukotem obcasow spieszacych si¢ przechodniéow. Atmosfere miasta -
zyjacego 1 pulsujacego - budowaty tlumy Paryzan, rozlewajace si¢ chaotycznie po szerokich

Ny alejach  (Emile Hoeterickx, Paryz w
A deszczu, Odo Dobrowolski Most 1'Alma,
‘ Bulwar Montparnasse), dorozki
J podazajace w sobie tylko znanych
kierunkach (Francis Garat, Dorozki przed

: Operq Paryskq), skrzace si¢ feerig barw

= wesote  miasteczka  (Francis  Garat,

£l Howtorieky S e o

. % \\\ Karuzela, Wesole miasteczko) 1 migocace
na tle granatowego nieba kawiarnie (Francis Garat, Kawiarnia paryska nocg).

Dobor rekwizytow, takich jak powozy, mosty, karuzele, a zatem elementow naturalnie
powigzanych z poruszaniem si¢, stanowi jeden ze skladnikéw umozliwiajacych artystom
probe zasugerowania ruchu, tak charakterystycznego dla tetnigcego zyciem Paryza.
Wywotanie wrazenia dynamiki nie byloby jednak mozliwe bez zastosowania odpowiednich
srodkow formalnych. Paryskie impresje wyrazane sa zatem szybkimi, krotkimi, wyraznie

oddzielonymi pociagnieciami pedzla (na przyktad ulica Edouarda Cortesa w La Place de la



Bastille). Perspektywa linearna prowadzi wzrok ku
odleglemu  punktowi  zbiegu  (prace  Oda
Dobrowolskiego), nierzadko przecinanego

diagonalami, potggujacymi sugestie ruchu (Francis
Garat, Dorozki przed Operq Paryskg). Kolorystyka za$

opiera si¢ czesto na silnych kontrastach plam barwnych,
mocno odcinajgcych si¢ od neutralnego tta (prace Francisa
Garata).

Wystawa ARTYKWARIATU, zbierajaca wielobarwne odcienie krajobrazu
francuskiego, oddanego w duchu indywidualnej wrazliwosci kazdego z tworcoéw, staje sie
pochwata Francji. Kraju, ktory w wieku XIX otworzyt si¢ na malarstwo pejzazowe, by okoto
polowy wieku uczyni¢ z niego rodzaj narodowej sztuki malarskiej. Panstwa preznie
organizujacego coroczne Salony, a takze bedacego wiclokrotnym gospodarzem Wystaw
Swiatowych. Wreszcie miejsca, w ktorym sztuka, obecna do niedawna tylko w dworskich
komnatach, zago$cita w przestrzeniach doméw mieszczanskich, stajac si¢ po raz pierwszy w

tak duzym stopniu, dostepna dla szerszych warstw spoteczenstwa. VIVE LA FRANCE!



