ONE GALERIA ARTYKWARIAT I MEODZI ARTYSCI

ARTYKWARIAT — poznanska galeria promujgca malarstwo 1 sztuke uzytkowa XIX-
go wieku obchodzi rocznicg swojej dziatalno$ci. Oficjalne otwarcie galerii miato miejsce 6
maja 2009 roku. W zwiagzku z ta rocznicg powstala koncepcja wystawy tematycznej,
prezentujacej czes¢ kolekeji ARTYKWARIATU w potaczeniu z pracami mlodych tworcow —
obecnych studentow 1 absolwentéw polskich Akademii Sztuk Pigknych. Zaproszenie
wspoétczesnych artystow do wzigcia udzialu w projekcie nie jest przypadkowe. Stanowi
realizacj¢ jednej z idei ARTYKWARIATU, jaka jest laczenie tradycji z nowoczesnoscia.
Motywem przewodnim wystawy staly si¢ wizerunki Kobiet. Temat, ktorego proby
uchwycenia byly podejmowane przez artystow na przestrzeni wiekow, okazuje si¢ byc¢
niewyczerpany 1 przez to wcigz aktualny. Konfrontacja obrazow z réznych czaséw o
podobnej tematyce, gdzie bohaterka pozostaje wcigz Ona - patrzaca na widza z ram Czy
odwrdcona na zawsze plecami, z nieprzebrang iloscig rol i masek, jakie moze przybrac - staje
si¢ pytaniem o tozsamo$¢ Kobiety. Dzigki osadzeniu obrazow w takim kontekscie, wystawa
stwarza nie tylko mozliwos¢ prostej relacji widz — obraz, ale takze ujawnia istniejacy miedzy
pracami dialog, ukazujacy rdézne sposoby postrzegania kobiecosci. Warto nadmienié, ze
wiekszo$¢ eksponowanych prac ze zbioréw ARTYKWARIATU namalowana zostata przez
mezczyzn, obrazy wspoOlczesne natomiast sg autorstwa kobiet. Fakt ten otwiera kolejne pole
do rozwazan na temat sposobow widzenia tego samego podmiotu przez pryzmat pici.

Wystawa zostata zatytulowana ONE, gdyz wyraz ten w polskim, jak 1 ré6znym od
niego angielskim znaczeniu, zamyka refleksje¢ o naturze tematyki ekspozycji, jej
wieloznacznosci 1 szerokich horyzontach interpretacyjnych. Nasuwa réwniez mysl, Ze mimo
réznorodnosci stylistycznej, uptywu czasu i rozlicznych mozliwosci odbioru, sztuka pozostaje
zawsze jedna.

Malarstwo portretowe, dzieki pojemnosci swojej formy,
oferuje artystom bogaty repertuar mozliwosci przedstawienia
postaci - od ujecia sktaniajacego si¢ ku stylizacji, do obrazowania
bardziej naturalistycznego. Przyktadem pierwszego typu moga
by¢ portrety reprezentacyjne (Hiszpanka, Anton Ebert, Portret
kobiety, Szkota van Mierevelda), historyzujace (Orientalna
pigknos¢é, Emil Eisman — Semenowsky), czy prywatne (Portret

Wioszki, Ludwig Knaus, Sprzedawczyni pomaranczy, Adolf




Gustav Gaupp). Wsrdd ujetych popiersiowo kobiet mieszajg si¢ tu spogladajace na widza
dumnie panie o wysokim statusie spotecznym, podkreslonym poza i bogactwem stroju, jak i
mtode dziewczeta patrzace rozmarzonymi, niewidzacymi oczami w nieokre§long przestrzen.
Portrety takie, jak Mama Agaty Nowak czy Portret babci Nadii Kotkowskiej, oddaja postacie
w sposOb bardziej werystyczny, upami¢tniajac najprawdopodobniej realne 0soby i nie
ukrywajac uptywu czasu widocznego na twarzach przedstawionych kobiet.

Zupehlie inny, pominigty w omawianych wyzej portretach, aspekt kobiecosci
ukazuja obrazy przedstawiajace lolitki 0 duzych oczach i zmystowych, wydatnych ustach
podkreslajacych dojrzewajaca w nich seksualnosé. Klasyczny przyktad nimfetki, ktorej

niewinno$¢ podszyta jest wyzywajaca erotyka, t0 Rudowlosa dziewczyna Gustave’a Jeana

Jacqueta. Utrzymany w blador6zowej, cieptej
kolorystyce obraz ukazuje okolong dlugimi wlosami
twarz dziewczyny o migkkich rysach zaznaczonych
delikatnym rumiencem. Jednakze owa dostrzegalna w
pierwszym ogladzie niewinno$¢ okazuje si¢ gra,
dziecigce spojrzenie fikcja, a wszystko to przez
pozornie przypadkowa niedbato$¢ ubioru. Pasmo
wlosow sptywa w dot na dekolt ukazujac naga piers,
uwidaczniajaca 1 akcentujacag kobieco$¢ dziewczyny.
Melancholijny  wzrok  rudowlose;  staje  sie
zaproszeniem, jej rumieniec - $wiadomoscig podjecia
gry z widzem.

Gra z widzem nie musi opiera¢ si¢ jednak tylko na dwuznaczno$ci upozowania
modelki. Za ilustracje moze postuzy¢ cykl Agaty Tkaczyk, ktorej
lolitki spuszczajg oczy, nie bedac gotowymi podjecia flirtu z
obserwatorem. W jednym z obrazéw ulozona w dziecigcym

t6zeczku dziewczyna zdaje si¢ by¢ zamknigta w nim jak w klatce.

Cien krat tozka pada na jej piersi, przekreslajgc niejako
dojrzewajaca kobiecos¢, a rozmyta twarz ujawnia brak tozsamosci
1 zrozumienia etapu rozwoju jej cielesnosci i seksualnosci. To
zupetlnie nowe spojrzenie na lolitg, jej granice dziecinstwa i
dojrzato$ci, uwiezienia w ciele, ktore zmienia si¢, okreslajac juz

kobieco§¢ mimo istniejagcych  atrybutow  niemowlgctwa.
I



Ciekawos$¢ kobiecosci, swoiste testowanie jej na widzu, widoczne na przyktadzie obrazu
Jacqueta, w lolitkach Tkaczyk zastgpione zostaty lekiem przed nig, za$ subtelny, acz celowo
wykorzystany element erotyczny, wymieniony na obojetnos¢ wobec seksualnej cielesnosci.
Akty niosa ze sobg niekiedy jeszcze wigcej dwuznacznosci 1 wprowadzaja widza w
gre, ktorej on sam, skupiony na ogladzie obrazu, nie musi by¢ swiadomym. Przedstawienia
takie, jak Akt kobiety J. Durtala, Kgpigce si¢ nimfy N. v. Diaza de la Pefly, narzucajg widzowi,
poprzez  intymno$¢  oddanych  scen, role
podgladacza, bezkarnie przygladajacego  si¢
zastanym w ramach scenom. Kobieta w akcie
Durtala staje si¢ zarowno przedmiotem o0gladu
widza, jak i niejako usprawiedliwia skupiajaCy si¢

na jej nagosci wzrok odbiorcy, sama kontemplujac

wlasne wdzigki w lustrze. Najbardziej dobitnym
przyktadem meskiego ogladu kobiecego aktu sa przedstawienia L. Davida czy przede
wszystkim Eugene A. Hofmanna. Na obydwu ptotnach kobiety jawig si¢ jako niercalne,
idealne istoty, przypominajace raczej mitologiczne bostwa. Ich nago$¢ jest naturalna, nie
odczuwaja wstydu, jak rumienigca si¢ lolitka Jacqueta. Postacie meskie z Targu niewolnikow
i Afrodyty z Amorem i Adonisem wskazuja widzowi, W jaki sposob ma podejs¢ do
przedstawienia. Mezczyzni ukazani na obrazie, patrzac bez skrgpowania na kobiety, stwarzaja
tym samym odbiorcy komfort ogladu ich ciat. W tym zabiegu widoczne staje sie, ze obraz jest
adresowany dla me¢skiego widza, a nadawca to malarz mezczyzna. W ogladzie artystki
natomiast (Monika Gawarecka) cielesno$¢ kobiety zaznaczona zostala w skrocie kilkoma
pociagnigciami pedzla, tworzac jedynie kontur, gdzie zarysu reki czy wlosow mozemy si¢
jedynie domysla¢. Niemniej ta niemal tektoniczna bryta pozostaje wcigz czytelnym
wizerunkiem kobiety. Warto zauwazy¢, ze kobieco$¢ zostata sprowadzona do niemal
sumarycznego wzoru i zaznaczona jedynie trojkatem bielizny i kragloscig posladkow.
Wspomniane juz wyzej lustro jako no$nik zaspokajania mitosci
wilasnej, niezaprzeczalny atrybut kobiety, zostalo uzyte rowniez w
obrazach Eugene’a Verdyen’a, Agnieszki Kajkowskiej i Nadii
Kotkowskiej. Niepokojaca 1 zagadkowa bohaterka Maskarady,
wyabstrahowana z rzeczywistosci, dopiero co oderwana od przegladania
si¢ w gladkiej tafli zwierciadta Kamilla czy ustawione w antytetycznym

uktadzie anatomiczne szkielety, przywotujgce skojarzenie antycznych




Wenus, to uczestniczki zabawy lustrem. Przeplatajacy si¢ wzajemnie motyw Kobiety i
zwierciadla staje sic tak tematem, jak i medium?', tak rekwizytem codziennego uzytku, jak i
symbolem odnoszacym stale do nowego repertuaru znaczen.

Kolejnym nieodtagcznym aspektem kobiecosci jest macierzynstwo. Oczywisto$¢ roli,
jaka przypisana zostata kobiecie, szczegolnie uderza w pracy Karoliny Kowalskiej. Artystka
bez idealizacji oddata codzienny, jakich wiele w
rodzinnych albumach, wizerunek matki i dziecka
uchwyconych na wspdélnym spacerze. Bohaterka
Kowalskiej to zwyczajna kobieta niepretendujaca do

miana sztucznie u$miechni¢tej modelki stylizowanego

portretu. Zespolona z dziecigcym wozkiem, zaréwno
poprzez sugerowany fizyczny dotyk, ale takze i $rodki malarskie, ukazuje codziennosc¢ i
organiczno$¢ powierzonej jej roli. Inaczej do tematu podszedt Emile Gastemans w obrazie
Hiszpanska rodzina pod Avilg, gdzie grupa kobiet i dzieci wspélnie siedzacych pod drzewem
u bram hiszpanskiego miasta, nasuwa widzowi skojarzenie z przedstawieniami o tematyce
sakralnej. Sposob budowania planow i1 kompozycji, stroj i upozowanie centralnej postaci
niesie ze soba asocjacje Swictej Rodziny, a nie $wieckie przedstawienie matki i dziecka, jakie
podpowiada pierwszy oglad plotna. Ikonograficzne
odwotlania do tradycji przedstawien maryjnych
widoczne u Gastemansa, w kontek$cie macierzynstwa
zastosowata takze Paulina Maksjan. Artystka w swoim
tryptyku siega do ikonografii przedstawien Matki Bozej
zwanych Znamienije, ikon ukazujacych Maryje z
postacia  Chrystusa zamkni¢tego w  medalionie

umieszczonym na wysokosci tona lub piersi.

Temat swatow (Scena w salonie, Jean Carolus)
czy motyw zalotow (Grajgcy na mandolinie, Christian Meyer Ross), to dalsza odstona
aspektow kobiecosci, jednak wydaje si¢ on malo aktualny dla wspotczesnego artysty.
Przedstawiona na obrazie Rossa kobicta po raz kolejny kokietuje odbiorce. Zastaniajac uszy,
nie chcagc slysze¢ gry swojego adoratora, zwraca pelne porozumienia spojrzenie w strone
widza. Relacja kobieta-mezczyzna zyskuje nowy wymiar we wspotczesnych obrazach, w

ktorych uciekajaca spod meskiej jurysdykcji kobieta, odcina si¢ od niego tak mentalnie

! W Lustrze Agnieszka Kajkowska uzyla srebrnego, lustrzanego papieru dziatajacego jak tafla zwierciadta, w
ktoérym rzeczywiscie mozna si¢ przejrzec.



(Uktad, Agnieszka Kajkowska,), jak i fizycznie (Bez tytutu, Karolina
Kowalska). Obraz Uklad jednak, wpisujacy si¢ w komiksowa formg
ilustrujacg rozwdj konwersacji czy mysli przedstawionych bohaterow,
pozostawia niedopowiedzenie. Czy ostatnie stowo nalezy do
mezczyzny? Zawieszony, symultaniczny dialog drugiego dolnego kadru

wcigz trwa, nie mogac si¢ doczeka¢ kontynuacji na niebieskim tle

prawej czesci pola obrazowego. Jakie stowa padng? Czy jednak s3 to

tylko mysli?

Nic nie moze zosta¢ dopowiedziane, obrazy milczg, podejmujac z widzem wcigz
swoja gre i toczac nieprzerwanie miedzy soba niekonczacy si¢ dialog. Zestawienie ich w
formie wystawy niesie nowe i aktualne, przez obecnos¢ wspotczesnych odbiorcow, znaczenia.

Kim s3 ONE? Czy naprawdg tak jasna i znana jest ich tozsamo$¢?

Anna Szulczewska



