Paradoks namietnosci,
czyli kolekcjonerstwo dawnych mistrzow Ztotego Wieku na ziemiach polskich

,Kto posiada dzieto sztuki,
posiada rzecz publiczna.”*

Obecnos¢ sztuki holenderskiej i flamandzkiej* w polskiej kulturze przejawia sie w
historycznych kolekcjach dziet dawnych mistrzow. W catej Europie szkota niderlandzka cieszyta sie
powodzeniem wsrédd nabywcéw nieprzerwanie juz od XVII wieku. | choé kolekcje angielskie,
francuskie czy rosyjskie znaczgco przewyzszajg zbiory nagromadzone na ziemiach polskich, fenomen
popularnosci tego malarstwa w naszym kraju domaga sie szczegdlnej uwagi. Aby lepiej poznaé
obecnos¢ sztuki holenderskiej w Polsce, warto przyjrze¢ sie wybranym sylwetkom jej mitos$nikéw.
Ich dziatania, wpisane w kontekst epoki, oddajg ducha czasow, w ktorych do dobrego tonu nalezato
otaczanie sie pieknem scen rodzajowych, martwych natur i pejzazy.

Zamitowanie do sztuki holenderskiej i flamandzkiej stworzyto podstawy wspétczesnych
zasobdéw muzealnych w wielu miastach Polski. Czy jednak $lady mistrzéw Ztotego Wieku mozna
uchwyci¢ przez wymienianie list z muzealnych katalogéw? O wiele ciekawsze moze by¢ poznanie
samych pasjonatéw dziet Holendréw i Flamanddéw. By odpowiedzie¢ na pytanie, kim byli
kolekcjonerzy, trzeba najpierw wiedzie¢, w jakim kontekscie kulturowym powstawaty dzieta
wzbudzajgce ich podziw i pozadanie. W catej Europie bowiem — tak znamienna dla Holendréw
potrzeba otaczania sie malowidtami — budzita zdziwienie taczone z podziwem. Francuski podrdznik
Sorbiere zanotowat: ,Holendrzy (...) handlujg obrazami. Dobre obrazy uwazane sg tutaj za cenny
spadek i nie ma chyba w Holandii obrazéw, ktérych by nie sposdb naby¢ lub zamienic. Jesli wiec
Holendrzy majg wiecej obrazéw niz klejnotéw (...) wynika to stad, ze obrazy bardzo radujg wzrok i
lepiej upiekszajg mieszkanie.”*

Wydawatoby sie, iz rodzimi odbiorcy tej sztuki uznawali hierarchie tematéw podobng do
naszej, wspofczesnej. Tymczasem historia ptata figle: najbardziej prestizowa dla Holendréw z
tamtych czaséw tematyka, a wiec sceny historyczne, alegoryczne i religijne, najszybciej
zdewaluowata sie i stata synonimem ,gorszej” sztuki holenderskiej. Natomiast wzgarda, jaka
miejscowi nabywcy okazywali gatunkom ,mniejszym” — pejzazom, martwym naturom i scenom
rodzajowym5 - rychto zostata zastgpiona entuzjazmem na rynku ogdlnoeuropejskim.

XVII wiek w Holandii — czas tworzenia arcydziet — okreslany jest przewrotnie ,ztotym
wiekiem handlarzy”®. O tym, jak silna byta pozycja tej sztuki na ziemiach polskich, wsréd

! Stowa Wiadystawa Syrokomli (cyt. za: I. Jakimowicz, Tomasz Zielinski. Kolekcjoner i mecenas, Wroctaw 1973, 5.99).
’Dla potrzeb niniejszego tekstu uzywam okreslenia “sztuka flamandzka”, z uwagi na koncentracje na sztuce XVII-
wiecznej. Co wiecej: przedmiotem badan jest tu kolekcjonerstwo artystyczne — wytgcznie obrazéw — nie zas, zwigzane z
ideami starozytniczymi, gromadzenie wszelkich wytwordéw artystycznych.

3 Przyznanie palmy pierwszenstwa w tym wzgledzie Muzeum Narodowemu w Gdarisku moze by¢ uzasadnione licznymi
zwigzkami Pomorza i Niderlandow, takze w sferze kultury, jeszcze na dtugo przed XIX wiekiem. Jest faktem, iz obecnos¢
sztuki ,,zwtfaszcza na terenach historycznego Ksiestwa Pomorskiego [wigze sie] zarowno z wielkim mecenatem witadcow
z dynastii Gryfitéw, jak rowniez ze zbiorami mieszczanskimi” (por. Historie rozmaicie opowiedziane. Niderlandzkie
malarstwo rodzajowe XVII wieku ze zbioréw Muzeéw Narodowych we Wroctawiu, Poznaniu i Szczecinie oraz Muzeum
Sztuki w todzi, pod red. A. Kolbiarz i B. Lejman, Szczecin 2008., s.5).

*por. J. Biatostocki, M. Walicki, Malarstwo europejskie w zbiorach polskich 1300-1800, Warszawa 1955, s. 18 oraz:

Z. Wazbinski, Muzeum i zbiory artystyczne epoki nowozytnej. Czesc Il. Wiek XVII i XVIII, Torun 1988. Wazbinski w
przytaczanym rozdziale ,Holandia siedemnastego wieku. Ztoty wiek malarzy czy handlarzy” dodaje jeszcze podobne
opinie innych podréznikéw angielskich z lat 1640-1660.

> Por. ibidem, s. 44.

®Okreslenie Wazbinskiego z tytutu rozdziatu ,Holandia siedemnastego wieku. Ztoty wiek malarzy czy handlarzy?” [w:] Z.
Wazbinski, op.cit. Na takie miano holenderski wiek XVII zastuzyt z racji ogromnej ilosci malowidet, ktéra skutkowata
,nhadprodukcjg obrazéw”, niskimi cenami, a w konsekwencji: koniecznoscig eksportu na rynki zagraniczne.



przedstawicieli wyzszych warstw, $wiadczg zainteresowania Wtadystawa IV Wazy (1595-1648). Jego
fascynacja kulturg niderlandzka, mtodziericza podrdz do Brukseli, Antwerpii i Bredy oraz nabywanie
dziet tamtejszych mistrzéw, staty sie swoistym poczatkiem artystycznych zwigzkéw Polski i Holandii.
Krélewicz, mecenas artystow, uzupetniat swojg edukacje, kolekcjonujgc obrazy ze wszystkich
zakatkéw Europy’. W zbiorach przysztego wtadcy znajdowaty sie prace uwieczniajace podziw
polskiego nastepcy tronu dla malarskiego kunsztu Niderlanddw; oprécz innych tak zwany ,,Gabinet
Wtadystawa Wazy"8 - obraz van Haechta ukazujacy krélewicza w holenderskiej galerii obrazéw czy
jego portret wykonany w pracowni Rubensa. Waza lubit dzieli¢ sie pozyskang sztuka z przyjaciotmi i
magnatami, tym samym ,zaopatrujgc liczne kolekcje polskie w najlepsze dzieta sztuki
europejskiej”’. Jego dary wzbogacity zbiory Ossoliriskich, Radziwittéw czy Kazanowskiego. Gabinet
sztuki ostatniego z nich wzbudzit podziw éwczesnego poety: ,lde dalej, az przepyszne/ Obrazy,
obicia pysze./ W pierwszym pokoju zwierzyna,/ Wszelkie sataty, jarzyna / Naturalnie malowane./
Od mistrza wypedzlowane. / Dalej sg okrety morskie / (...) Na obrazach wszelkie wina,/ Rdine
owoce, (...)”*°. Relacja naocznego $wiadka dawnych kolekcji malarstwa zachodniego pokazuje
ulubione przez polskich zbieraczy tematy: martwe natury przedstawiajgce upolowang zwierzyne,
kompozycje zastawionych stotdw oraz pejzaze marynistyczne.

Trzeba dopiero wieku dziewietnastego, by za dawnym przyktadem Wiadystawa IV Wazy
kregi arystokratyczne i mieszczanskie mocniej zapataty checig posiadania dziet mistrzéw Ztotego
Wieku. Wiedzac, iz obecnie ,,zbiory malarstwa europejskiego skupiaja u nas w ogromnej wiekszosci
dorobek kolekcjonowania indywidualnego”?, trzeba zada¢ pytanie: jak powstawaty rodzime zbiory
malarstwa holenderskiego i flamandzkiego? Aby zrozumieé pasje gromadzenia obrazéw, warto
przypomnieé, iz w XIX wieku malarstwo uzyskato w kulturze wysoki, jak nigdy dotad, status. Zatem i
aktywnos¢ zbieraczy — uprzednio skupiona gtéwnie na wszelkich wyrobach rzadkich lub niezwyktych
— zaczeta podlegaé artystycznemu wartosciowaniu. Odtad wiec doceniano zwtaszcza Swiadome i
systematyczne poszukiwanie dziet malarskich.™

Przy opisywaniu pasji zbierania sztuki niderlandzkiej warto pamieta¢ o uwarunkowaniach
XIX-wiecznych kolekcjonerow. ,Zgromadzenie wiekszego zbioru dziet dawnej sztuki, wypetnionego
malowidtami pierwszych mistrzow, nie wymagato zbyt wielu staraid ani nawet pieniedzy."13 Nie
oznacza to jednak, iz kolekcjonowanie nie domagato sie okreslonych kompetenc;ji kulturowych. Jesli
w prywatnej galerii zbieracza znalezé sie miaty oryginalne dzieta wysokiej klasy, nie sposéb byto
opiera¢ sie jedynie na opinii wedrownych handlarzach sztuka.**

,Paradoks namietnos$ci” wyréznia Polske na tle Europy w szczegdlny sposéb: stulecie
kojarzone ze zniewoleniem kraju i utrudnionym rozwojem polskiej kultury artystycznej, jest
zarazem czasem powstawania najciekawszych i najliczniejszych zbioréw Mistrzéw Ztotego Wieku na
ziemiach polskich. Kuriozalnos$¢ sytuacji rysuje sie tu niezwykle wyraznie: ,Nigdzie chyba bogaty

7 Opis sylwetki krélewicza zaczerpniety z: Z. Wazbinski, Muzeum..., op. cit. (rozdziat: ,, Wtadystaw IV jako artis pictoriae
amator. Sztuka europejska przedmiotem prywatnych zainteresowan kréléw polskich”).

® Przypisywany dawniej Breughelom (Starszemu i Mfodszemu), a obecnie malarzowi z kregu antwerpskiego.

? Ibidem, s. 41.

'y Jarzebski, Gosciniec Abo opisanie Warszawy, Warszawa 1643 [cyt za:] Z. Wazbinski, op. cit., s. 40.

1y, Biatostocki, M. Walicki, Malarstwo europejskie..., op.cit., s.10.

12 Znamienne wydaje sie takze zainteresowanie XIX-wiecznych kolekcjoneréw malarstwem Ztotego Wieku. Wazny jest
tu status sztuki holenderskiej w dziewietnastowiecznej kulturze artystycznej i ,odkrywanie” tej sztuki przez éwczesng
krytyke i historiografie. Temat ten doczekat sie wielu opracowan, zaréwno dziewietnastowiecznych, jak i
wspétczesnych, wskazujacych na powigzania i wptyw sztuki holenderskiej na artystow dziewietnastowiecznych (vide: A.
Rosales Rodriguez, Sladami dawnych mistrzéw. Mit Holandii ztotego wieku w dziewietnastowiecznej kulturze
artystycznej, Warszawa 2008.). Malarstwo mistrzow holenderskich byto pociggajgce takze dla artystow tego czasu w
Polsce. Juliusz Kossak, podczas podrézy edukacyjnej po Belgii i Holandii tak pisat: Teraz widziatem arcydzieta
Rembrandta, Steena, Holbeina, Pottera, o ktdrych nawet wyobrazenia nie miatem” Por. M. Mastowski, Juliusz Kossak,
Warszawa 1990, s. 32.

T.F. de Rosset, Kolekcja Andrzeja Mniszcha. Od wotynskich chrzaszczy do obrazéw Fransa Halsa, Torun 2003 s. 60.
1 Tg drogg dochodzono, owszem, do licznych zbioréw, zawierajgcych jednak gtéwnie prace nasladownicze czy pdzne
kopie lepszej lub gorszej jakosci.



rozwoj kulturowy nie znajdowat sie w tak paradoksalnej sprzecznosci z sytuacjg materialng kraju,
jak w Polsce okresu porozbiorowego, gdzie osiggniecia kolekcjonerskie byty domeng wytgcznie
prywatnych dziatan.”™ Co wiecej, tto polityczne powodowato, iz ,,W polskim zbieractwie XIX wieku
byto niewatpliwie stosunkowo niewiele potrzeby i mozliwosci afirmacji witasnej zamoznosci
kolekcjonera (....), a ksztattowata je przede wszystkim potrzeba rekompensaty”*®

Swoisty szkic sylwetek XIX-wiecznych zbieraczy zaczg¢é mozina od przypomnienia postaci
ostatniego kréla Polski. Jako wtadca, Stanistaw August Poniatowski, taczyt prywatng pasje
gromadzenia dziet z wszechstronng polityka kulturalng. Starajac sie urzeczywistnic idee pierwszych
w Polsce Akademii Sztuk i Muzeum Narodowego, zgromadzit kolekcje liczaca tysigce obrazéw, w
tym pie¢ dziet Rembrandta®’. Tak ambitne plany krél realizowat dzieki licznym miedzynarodowym
agentom, co stanowito norme praktykowang przez wtadcéw europejskich. W tragicznych czasach
rozbioréw, poddany obcym wptywom, Stanistaw August, jakby w odwecie za niemoc polityczng,
koncentrowat swoje wysitki na gromadzeniu sztuki. Widziat w tym nadzieje na zwyciestwo Polski,
chocby za sprawg podniesienia jej rangi kulturowej.18

Zbiory zawierajgce sztuke Holendréw i Flamanddéw udato sie po czesci ocali¢ od grabiezy
zaborcéw. Fascynujace jest sledzenie wedréwek obrazéw, tropionych dzieki muzealnym katalogom.
Jedng z takich drég zobaczy¢ mozna w dziataniach Jézefa Kajetana Ossolinskiego (1764-1834),
tworcy pierwszej publicznej galerii warszawskiej. Wyksztatcony dzieki podrézom po Europie,
podczas wyprzedazy kolekcji Stanistawa Augusta nabyt miedzy innymi dzieto szkoty Rembrandta. W
wyniku rozrastania sie zbioru, Ossolinski utworzyt ,pierwsze w kraju i jego stolicy muzeum sztuk
pieknych”19 przeznaczone dla mitosnikdw malarstwa. Prezentowano gtéwnie dzieta szkoty wioskie;j i
niderlandzkiej, niektérym przypisywano autorstwo Rafaela, Tycjana, Rembrandta, Berchema,
Pottera, obu Ruisdaeléw czy Rubensa. W spisach katalogowych widniejg takze nazwiska van Dycka,
Jordaensa, Teniersa Starszego i Mfodszego oraz Wouwermana.”® Publiczna galeria podzielita los
zbioru Stanistawa Augusta: rozprzedana, znalazta sie w innych kolekcjach magnatow, artystow i
handlarzy. Fakt, iz ,najlepiej — znacznie wyzej niz artysci wioscy — ptaceni byli Holendrzy i
Flamandowie”?, Swiadczy o niewatpliwej popularnosci tej sztuki wsréd Polakdw. Niemniej krotkie,
dwudziestoletnie trwanie galerii nie pozwolito jej zakorzeni¢ sie w spotecznej Swiadomosci.

Namietnos¢ kolekcjonowania Holendréw pozostawita swe $lady rowniez w Poznaniu.
Tutejsze Muzeum Narodowe przechowuje zbiory Fundacji imienia Raczyriskich. Obecnos¢ XVII-
wiecznych malowidet jest zastugg wtasnie tego rodu. Jego najwybitniejsi przedstawiciele, hrabia
Edward (1786-1845) i hrabia Atanazy (1788-1874), nazwani zostali poznanskimi Medyceuszami w
uznaniu dla zastug i wspierania rozwoju lokalnej kultury. Atanazy, rozmitowany w sztuce
europejskiej, juz w mtodosci odkupit z kolekcji Stanistawa Augusta Poniatowskiego miedzy innymi
dzieta Rubensa, Ruisdaela, Berchema oraz dziefa sztuki wtoskiej. Podziat na szkote niderlandzkg oraz
potudniowg (wtoskg i hiszpaniskg), bedzie znamienny dla pdzniejszej kolekcjonerskiej praktyki

> Ibidem, s. 6.

¢ Ibidem.

v Sa to: ,,Zydowska narzeczona”, ,Ojciec narzeczonej”, , Lisowczyk” (tak zwany ,Jezdziec polski”, sprzedany po latach,
na poczatku XX wieku, amerykanskiej Kolekcji Fricka) ,,Portret Marteana Day” i ,,Chrystus w cierniowej koronie” (zrddto:
http://www.mnw.art.pl/gfx/muzeum/files/muzeum_narodowe_18622004__do_druku_.pdf.). Ponadto do dzis w
Muzeum Narodowym w Warszawie oglagdamy dzieta Jana Steena, Philipsa Wouwermana, Willema van Aelsta,
przypisywane Janowi Weenixowi czy Davidowi Teniersowi Mtodszemu. Wykaz obrazéw z kolekcji Stanistawa Augusta:
por. J. Michatkowa, Holenderskie i flamandzkie malarstwo rodzajowe XVII wieku, Warszawa 1955 oraz A. Chudzikowski,
Holenderska i flamandzka martwa natura XVII wieku, Warszawa 1954.

18 Plany Stanistawa Augusta, by wyprzedac¢ kolekcje, przerwata jego smier¢, jednak, by pokry¢ dtugi, ksigze Jozef
Poniatowski musiat i tak licytowa¢ zbiory.

19 Wog stéw A. Kraushara [w:] A. Ryszkiewicz, Zbieracze i obrazy, Warszawa 1972, s. 47.

%% Do tego typu zrédet nalezy jednak podchodzié z ostroznoscia: juz podczas aukcji po $mierci wiasciciela kolekgji
czesciej, niz nazwiskiem artysty, postugiwano sie okresleniem , krag”.

*! Ibidem, s. 66.



Atanazego.22 Kolekcje umieszczono w poznanskiej bibliotece jego brata, Edwarda Raczynskiego. Byt
to element wizji, wedle ktérej Poznan miat sie sta¢ ,Nowymi Atenami” na mapie kulturalnej
Europy.?® Co ciekawe, mecenas doceniat réwniez wspétczesng mu twérczoéé Belgdw i Holendréw:
wiemy o pejzazu Andreasa Schelfhouta (1787-1870)**, zaginionym podczas Il wojny $wiatowej, czy
do dzi$ zachowanym ,,Byku” Eugene Verboeckhovena (1798-1881).

W dojrzatym wieku Atanazy podjat systematyczng prace nad katalogiem swojej galerii,
uzupetnianiem zbiorédw oraz nad studiami dziejéw sztuki. Na tle licznej grupy zbieraczy narodowych
pamigtek wyrézniat sie kosmopolitycznym, prawdziwie europejskim mysleniem o kolekcjonerstwie.
Raczynski pozostawit po sobie nie tylko materialng spuscizne w postaci galerii najwyzszej klasy dzief,
lecz takze wskazéwki dla aktywnych na rynku sztuki. Radzit, by tworzy¢ mozliwie petng
dokumentacje dziet, dotyczacg proweniencji czy katalogéw. Postulowat, by przechowywaé
ekspertyzy i wypisy ze zbioréw, a wrecz wszelkg korespondencje i rachunki. Sam byt w tym
wzgledzie sumiennym praktykiem. Zalecat takze gruntowne przygotowanie merytoryczne. W roku
1836 pisat: ,Znajomos$¢ starego malarstwa, sztuka rozpoznawania szkét, epok i artystow,
odrdzniania dziet prawdziwych od kopii, sztuka dostrzegania przemalowan i wiedza o wartosci
dziefa (...) to wszystko wymaga wielkiego doswiadczenia, licznych badan, dobrej pamieci, wiedzy
szerokiej i niezawodnej, umiejetnosci wrodzonych, ale i nabytych."25

Zbiory Edwarda Raczynskiego, przechowywane i udostepniane w rogalinskim majatku,
prezentujg przede wszystkim malarstwo XIX-wieczne i poczatku XX wieku. Twdrczos¢ holenderska
tego okresu przyblizajg Nicolaas van der Waay (1855-1936) czy Hendrik Willebrord Jansen (1849-
1908). Szczegdlnie inspirujace jest dzieto pierwszego z nich, zatytutowane ,,Sieroty amsterdamskie”,
typowe dla twdrczosci autora oraz nawigzujgce do idei dobroczynnosci, niezwykle waznej w etosie
narodu holenderskiego. W obrazie, nad kroczagcymi dziewczetami, umieszczona zostata mapa
dawnego miasta Amsterdam, tak, iz ciggtos¢ tradycji holenderskich staje sie niepodwazalna, a
zwigzek z historig dostownie namacalny.

Nie byto wytgczng zastugg braci Raczyniskich, iz w XIX wieku stat sie Poznan ,jedynym
miastem na ziemiach polskich, w ktérym mozna byto zapoznaé sie z europejskg sztukg na dobrym
poziomie."26 Wspomnie¢ nalezy o Poznanskim Towarzystwie Przyjaciét Nauk, utworzonym w 1857
roku przez hrabiego Tytusa Dziatyiskiego oraz niemieckim Towarzystwie Sztuk Pieknych dla
Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego (rok 1836). Wazna jest takze posta¢ Seweryna Mielzyniskiego,
posiadacza kolekcji malarstwa europejskiego liczgcego 170 ptécien, ktéry nabyt takze potezny zbidr
sztuki po hrabim Edwardzie Rastawieckim.”’

Polska fascynacja sztuka holenderskg pozostawita slady nie tylko na terenach kraju. Hrabia
Andrzej Mniszech (1823-1905) wiekszg cze$¢ zycia spedzit na paryskiej emigracji. Arystokratyczny
malarz-amator szczegdlnie upodobat sobie malarstwo holenderskie, gromadzac prace Fransa Halsa,
Jana van Goyena, Dircka Halsa, Salomona van Ruisdaela, Pietera de Molijna, Pietera Brueghela
Miodszego, a takze dzieto warsztatu Pottera i ryciny Rembrandta.’® O randze kolekcji Swiadczy fakt,
ze obrazy nalezace pierwotnie do hrabiego dzi$ znajdujg sie w Luwrze, Rijskmuseum w
Amsterdamie czy Mauritshuis w Hadze. Rozprzedanie kolekcji na aukcjach na poczatku wieku XX -

2 Innym, nie rozwijanym tutaj tematem, sg zamowienia na prace wspodtczesnych mu artystéw, gtdwnie niemieckich
romantykéw. Co ciekawe, w kolekcji najstabiej reprezentowane byto malarstwo francuskie.

23 W 1830 roku zbiér przeniesiono do Berlina, gdzie nastepnie znajdowat sie jako depozyt w National-Galerie. Na
poczatku XX wieku kolekcja powrécita do Poznania, gdzie obecnie przechowuje sie 186 dziet z Galerii Atanazego
Raczynskiego.

2 Reprodukcje ,,Krajobrazu zimowego”, skradzionego w 1940 roku, mozna ogladaé w: P. Michatowski, Malarstwo
pdznego romantyzmu z Galerii Atanazego Raczynskiego, Poznan 1993, s. 501.

2 P.Michatowski, op.cit., s. 28.

%% Ars una species mille. 150 dziet na 150-lecie Muzeum Narodowego w Poznaniu, pod. red. D. Suchockiej, Poznan 2007,
s.7.

7 Tutaj znajdziemy autoréw takich jak van Goyen, Molyn, Seghers, Molenaer czy van Oostsanen.

%z obszernego zbioru portretéw wymienié nalezy te autorstwa G. Cuypa czy sygnowane lub tez przypisywane
Michielowi Miereveldtowi. Por. T.F. de Rosset, Kolekcja Andrzeja Mniszcha, op.cit. Przywotywane informacje o zbiorach
hrabiego pochodzg z tej publikacji.



cho¢ owocujace tak znakomitymi adresami — uniemozliwito polskim odbiorcom oglagdanie dziet w
ojczyinie hrabiego.29

O tym, ze Mniszech byt pod szczegdlnym wrazeniem sztuki niderlandzkiej, swiadczy fakt, iz
stanowita ona niemal potowe jego kolekcji, ,reprezentujgc na ogét wyzszy poziom artystyczny niz
pozostate obiekty” *°. Co wiecej, ,wtasna twérczoéé Mniszcha zdradzata wyrazna inspiracje dzietem
malarzy holenderskich”>". Jego namietnosé kolekcjonerska byta tak wielka, iz sporzadzit wykazy
zarezerwowanych obrazow, ktére ,musiaty by¢ dla niego cenniejsze nawet niz (..) wizerunki
przodkéw.”*?> Wséréd ulubionych prac mogty znajdowaé sie takze portrety Michiela Jansza van
Mierevelda.*® Wybor taki podyktowany byt szacunkiem, jakim hrabia darzyt 6w temat malarski: ,co
wiazato sie z jego osobistymi potrzebami intelektualnymi i witasna twdrczoscia”**. Dlaczego
Mniszech upodobat sobie wtasnie Holendréw? ,Jego wyraing cechg byto przyznawanie
zasadniczego znaczenia w ocenie dzieta tzw. kunsztowi artysty. (...) Duzg wage przyktadat Mniszech
do solidnego rzemiosta i umiarkowania w potraktowaniu materii malarskiej."35

Jednak malarstwo holenderskie cenili w Polsce nie tylko arystokraci i moznowtadcy.>® Posta¢
Tomasza Zielinskiego (1802-1858) jest dowodem, ze takze wsrdd mieszczanskiej inteligencji znalezé
mozna wytrwatych mitosnikdw sztuki. Ten kielecki urzednik posiadat okoto dwustu obrazéw szkét
obcych, zaréwno wioskiej, niemieckiej i francuskiej, jak i holenderskiej oraz flamandzkiej.
Rekonstrukcja jego zbioréw przywotuje prace Craesbeecka i Fransa Mierisa, a takie pejzaze
Salomona Ruisdaela, Wijantsa, Pynackera, Deckera, Simona de Vlieger czy dwa kraobrazy van der
Neera.”’

Mniej wiecej od potowy XIX wieku ceny obrazéw zaczety rosnalé.38 Pomniejszyto sie takze
grono chetnych do nabywania sztuki europejskiej. Mimo to ,,w domach polskich przed rokiem 1939
znajdowaty sie jeszcze dzieta Rembrandta, Cranacha i Direra.”*’ Druga wojna Swiatowa to czas
programowych grabiezy, rabunku nagromadzonego dziedzictwa i strat, trudnych nawet dzi$ do
oszacowania. Nie mniejszg krzywde wyrzadzit okres komunizmu w Polsce: ,nie byto juz duzych
kolekcji, bo by¢ nie mogto wskutek zniesienia wtasnosci prywatnej. Przestata sie liczyé arystokracja
jako klasa potencjalnych koIekcjoneréw."40 Co wiecej, trudno byto traktowaé zbieranie malarstwa
jako dziatalnos¢ nobilitujgcg spotecznie; nie chciano ujawniac nielicznych posiadanych zbioréw.
Teresa Grzybowska w potowie lat 80. XX wieku oceniata stan prywatnego kolekcjonerstwa
malarstwa europejskiego jako bardzo ograniczony: , W Polsce tylko okoto pieciuset oséb moze
posiadac zbiory zawierajgce od dziesieciu do trzydziestu rdinej klasy obrazéw pedzla malarzy
zachodnioeuropejskich, za$ okoto dziesieciu kolekcjoneréw zebraé mogto ponad dwiescie dziet.”**
Zubozenie spoteczenstwa nie pozwolito na kontynuowanie zainteresowania Niderlandami w takim

*pierwsza aukcja dziet odbyta sie jeszcze za zycia hrabiego, druga zas$ piec¢ lat po $mierci kolekcjonera.

** Ibidem, s. 16.

*! bidem.

*? Ibidem, s. 86.

33 Byty to prace oryginalne lub przypisywane artyscie. W publikacji de Rosseta znajdujg sie reprodukcje dwdch
portretow z pracowni Mierevelda: “Portret Filipa Wilhelma de Nassau” i “Portret Amalii von Solms-Braunfelds”.

** |bidem.

* |bidem.

3 By obraz polskiego kolekcjonerstwa sztuki niderlandzkiej stat sie petniejszy, wspomnie¢ nalezy choéby w charakterze
zmianki o zbiorach artystycznych rodéw takich jak Potoccy (zbiory w Wilanowie i tancucie), Lanckoronscy — to dzieki
nim do dzi$ ogladamy ,Portret dziewczyny” Rembrandta na Zamku Krélewskim w Warszawie — czy zbiory Sapiehéw,
llinskich i Steckich, a takze Branickich w Biatymstoku. Z kolei dzieki zbiorom Rogawskiego w obecnych zbiorach
Collegium Maius Uniwersytetu Jagiellorskiego w Krakowie znajdujg sie ,,Muzykujacy wiesniacy” Cuypa, prace Dujardina
czy Jana Massysa, a takze pdzniejsze, XVIlI-wieczne prace Jacoba van Strij czy Jana van Gool*®.

37 Informacje o zbiorach | zyciu Tomasza Zielinskiego pochodzg z: I. Jakimowicz, Tomasz Zielinski..., op.cit.

*por. T. Grzybowska, Kolekcjonerzy dawnych obrazéw, [w:] Mecenas. Kolekcjoner. Odbiorca. Materiaty Sesji
Stowarzyszenia Historykdéw Sztuki, Warszawa 1984, s. 209.

% por. M.Walicki, J. Biatostocki, Malarstwo europejskie..., op.cit., s. 39-40 oraz T. Grzybowska, Kolekcjonerzy..., op.cit., s.
210.

0T Grzybowska, Kolekcjonerzy..., op. cit., s. 210.

*! Ibidem, s. 212.



stopniu i zakresie, jak w wieku XIX. Jednak praktyka ozdabiania domoéw reprodukcjami zimowych
pejzazy, dziet Vermeera czy Rembrandta, dowodzita potrzeby osobistego, codziennego kontaktu ze
sztukg Ztotego Wieku.

Czy namietnos$¢ do sztuki dawnych mistrzow wygasta? Pytanie to nabiera szczegdlnego
znaczenia po uptywie dwoch dekad wolnosci politycznej i gospodarczej. Czy Atanazy Raczynski lub
Jézef Ossolinski znalezli godnych nastepcéw? Ukazani w niniejszym tekscie kolekcjonerzy malarstwa
holenderskiego i flamandzkiego rdznili sie pod wieloma wzgledami: poczagwszy od pozycji spotecznej
i profilu kolekcji, skonczywszy na ideatach artystycznych. taczyta ich jednak fascynacja sztuka
mistrzéw holenderskich, flamandzkich czy belgijskich. Bedgc wytrwatymi amatorami sztuki, przez
lata poszukiwali dziet zaspokajajgcych ich artystyczne gusta. Byli owfadnieci checig zdobycia
najlepszych dziet, jak Atanazy Raczynski, ktéry ,interesowat sie aukcjami zagranicznymi, penetrowat
wnetrza antykwariatéw, niekiedy bud ulicznych, francuskich, niemieckich, wtoskich, pertraktowat z
zarzadcami kosciotéw.”** Sztuka stata sie dla nich czynnikiem moralnego i estetycznego
wychowania spoteczenstwa.

Wyrazenie ,sztuka obca”, funkcjonujgce w jezyku polskim na okreslenie sztuki europejskiej,
nie znajduje analogii w innych jezykach.*”® Odzwierciedla¢ moze mimowolny dystans w stosunku do
dziet nie-polskich, spoza naszego kraju. Paradoks namietnosci kolekcjonowania polega wiec i na
tym, iz to wiasnie sztuka obca wspéttworzyta kulturowa swiadomos¢ spoteczeristwa polskiego. Losy
zbioréw holenderskich i flamandzkich, zdobigcych salony, ukrywanych w skrzyniach, darowanych
przyjaciotom lub rozprzedawanych na aukcjach, splecione byty z losami swoich wiascicieli. W
pierwszych publicznych galeriach zbiory te dawaty wyobrazenie o najlepszej sztuce europejskiej.
Stuzyty jako wzorzec dla rodzimych malarzy. Na koniec za$ — w pewnej mierze zasility kolekcje
muzealne, stajac sie bezcennym dziedzictwem narodowym. Czy zatem miano ,sztuki obcej” w
przedstawionym kontekscie nadal pozostaje aktualne?

Dorota Dolata
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