Pomiedzy Paryzem a Rzymem.

Artystyczna wedrowka Ernesta Héberta

23 sierpnia w Musée d’Orsay zakonczyla sie, trwajaca niemal cztery miesigce,
wystawa poswigcona tworczosci Ernesta Héberta. Pretekstem do zorganizowania ekspozycji
byta, mijajaca w 2008 roku, stuletnia rocznica $mierci artysty. W zwiazku z tym wydarzeniem
muzea imienia Ernesta Héberta w Paryzu oraz w La Tronche udost¢pnily prace malarza,
pozwalajac tym samym na stworzenie wystawy zatytutowanej: ltaliennes modeles : Hébert et
les paysans du Latium (,, Wloskie modelki: Hébert i Wiesniaczki z Lacjum”.) Zaprezentowane
w Musée d’Orsay prace, powstale podczas pobytu artysty we Wtoszech, stanowig jedynie
fragment dorobku Héberta. Pomimo, iz czas spgdzony w Italii obejmowal w sumie blisko
trzydziesci lat 1 mocno oddziatat na wrazliwos¢ artystyczng Héberta, warto jest przyblizy¢
szerszy kontekst jego tworczej drogi wypelnionej podrozami, sukcesami, poznawaniem XIX
— wiecznej elity towarzyskiej 1 wspotpraca z mistrzami tego czasu.

Ernest Hébert urodzit sie¢ 3. listopada 1817 roku
w Grenoble. Mimo, iz dorastal w rodzinie o
ugruntowanych Korzeniach prawniczych, juz w wieku
dziesigciu lat zaczal uczeszczaé na zajecia z rysunku,
odbywajace si¢ pod kierunkiem Benjamina Rollanda
(1777-1855), ucznia Jacques’a Louis Davida. W 1834
roku, zgodnie z wolg ojca, przenidst si¢ do Paryza , by
podja¢ studia prawnicze. Nie porzucit jednak
artystycznych aspiracji. Dwa lata poOzniej rozpoczat

zajecia  w Akademii Sztuk Pigknych studiujac

malarstwo i rysunek w pracowni rzezbiarza Davida d’Angers. Owczesny nauczyciel, tuz
przed majacym miejsce w 1839 roku konkursem Prix de Rome, proponuje Hébertowi
przeniesienie do pracowni Paula Delaroche. Powodem decyzji byly odnoszone przez
studentow Delaroche’a sukcesy oraz szacunek, jakim darzyta go Akademia. Wybor zmiany
tutora okazat si¢ dla Héberta trafny, 24. wrzesnia malarz zwyci¢za konkurs obrazem La coupe
de Joseph trouvée dans le sec de Benjamin (Puchar Jozefa znaleziony w torbie Benjamina).

W tym samym tez roku Hébert zdaje koncowy egzamin adwokacki. Na fali sukcesow syna,



jak i stanowczo$ci Héberta, wyrazonej w liscie do matki: Je serai peintre ou rien de tout!
(Zostang malarzem albo niczym!), ojciec przyzwala na kontynuowanie przez syna drogi
artystycznej.

Pierwsze miejsce w Prix de Rome zapewnia Hébertowi wyjazd na studia do Villa
Medici, ktorej prezydowat Ingres. Hébertowi przydzielona zostaje pracownia na szczycie
jednej z campanilli Villi Medici, z ktérej rozposcierat si¢ widok na miasto. Pomimo
dogodnych warunkéw, Hébert maluje niewiele prac przedstawiajgcych panorame¢ Rzymu.
Architektura miasta nie pociggata go tak bardzo, jak wloska wies, ktorej plenery, a przede
wszystkim mieszkancy, stang si¢ jednym z wazniejszych tematow jego obrazow. Trwajacy
pie¢ lat pobyt Ernesta w Rzymie przeplatany jest okresowymi podrozami artysty do Neapolu i
Florencji. W tamtejszym opactwie, podczas kopiowania prac Andrea del Santo, Hébert
poznaje ksiezne Matylde i jej brata, ksigcia Napoleona. Spotkanie to stanie si¢ poczatkiem
dhugoletniej przyjazni migedzy artysta a rodzing Bonaparte.

Jeszcze podczas pobytu w Rzymie, Hébert rozpoczyna prace nad ,.La Mal’arig”,
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obrazem ktéry w 1850 roku zapewni mu medal
| klasy i uznanie na Salonie. Utrzymany w
duchu realizmu temat ,,La Mal’arii” prezentuje
ucieczke wiloskiej rodziny przed epidemia
choroby. Zestawienie dramatycznego powodu
ucieczki z uderzajacg statykg obrazu,
wyznaczong konsekwencja w stosowaniu
liniami horyzontalnych i wertykalnych, czyni
obraz dodatkowo intrygujacym, podobnie jak i oryginalnie zaakcentowany tytut. Uwadze nie
umyka réwniez sposéb malowania przedstawien kobiecych, zdradzajacy stabos¢ Héberta do
akcentowania fizjonomii twarzy charakteryzujacej si¢ smutnym, melancholijnym obliczem,
do ktorego artysta bedzie wielokrotnie wraca¢ w swoich kolejnych pracach.

W 1853 roku Hébert wystawia Le baise de Judas (Pocatunek Judasza), w ktorym
ucieka si¢ do potraktowania tradycyjnego tematu nowoczesnymi $rodkami. Poprzez silne
wydobywanie postaci z mroku, zaakcentowanie gry Swiatla i cienia, przywolywany w
tradycji ikonograficznej motyw zyskuje dodatkowa dramaturgie.

Po kolejnym sukcesie, jaki tym razem przyniost Hébertowi Pocatunek Judasza, we
wrzesniu 1853 roku malarz ponownie wyrusza w podréz do Wtoch. Podczas drugiego pobytu
w Italii zatrzymuje si¢ w Cervarze. W towarzystwie dwojki przyjaciot — Castelnau i Imer’a -

odkrywa plenery Abruzji, wykonuje wiele studiow do swych pozniejszych obrazow,
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catkowicie oddajac si¢ poznawaniu wtoskiej wsi oraz codziennos$ci jej mieszkancoéw. Wiosng
1854 roku, na fali zdobytych do§wiadczen 1 obserwacji, powstaja serie przedstawien kobiet z
Alvito. Bohaterki obrazow Ernesta Héberta ukazywane sg
podczas wykonywania powszednich obowigzkoéw, takich jak
noszenie wody w Les Cervarolles (Mieszkancy Cervary), Les
filles d’Alvito (Dziewczyny z Alvito) czy zbieranie zboza w
Les fienaroles de Sant'Angelo vendant du foin a l'entrée de la
ville de San Germano (Rolnicy z Sant’Angelo handlujgcy
zbozem u wjazdu do San Germano, 1854r.). Kobiety Héberta
nie stanowig jednak alegorii pracy. To, co podnosi artysta za

pomoca malarskiego medium, to apoteoza ich samych, ich

naturalnej urody wyrazonej melancholijnym spojrzeniem,
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czaru zaznaczonego lekcewazacym grymasem,

g
wykrzywiajacym pelne usta. Jakby na potwierdzenie takiego

dzikie

widzenia kobiety, pisze w liScie z 1855 roku do swojego
przyjaciela Jules’a Dupré: (J'ai résolu d’en finir avec cette routine
et de ne plus peindre que la chose qui m’aura ému... Et quel
plaisir de rendre par la peinture [’émotion qu’on a ressentie!)
Postanowilem skonczy¢ z tqg rutynq i nie malowac juz niczego, co
mnie nie porusza... Jakg? przyjemnosé¢ odczuwa si¢ patrzge na
obraz przywotujgcy emocje! Obranie takiej drogi artystycznego
rozwoju procentuje medalem, przyznanym Hébertowi za Les filles

d’Alvito na Wystawie Swiatowej odbywajacej sie w 1855 roku.

Po czteroletnim pobycie we Wioszech Hébert wraca na
blisko dziesi¢¢ lat do Paryza. Podczas pobytu we Francji nawigzuje kontakty z paryskimi
artystami, jak rowniez odnawia znajomos$¢ z ksiezng Matyldg i jej bratem. Od tego momentu
staje si¢ czgstym gosciem Napoleona III, od ktérego otrzymuje zlecenia na portrety ksiecia
oraz cztonkow jego rodziny, m.in. zony Clotilde-Marie-Thérése-Louise de Savoie. Portrety
rodziny ksigzecej, jak rowniez wysoko urodzonych postaci, takich jak panna d’Attainville,
zapewniaja slawe 1 popularno$¢ francuskiemu artyscie. W 1867 roku dzieki przyjazni z
ksigzniczka Matylda oraz znajomosci z hrabig Nieuwerkerke, Hébert zostaje wyznaczony na
stanowisko Dyrektora Akademii Francuskiej w Rzymie. Pomimo geopolitycznego tta,
odsuwajacego na bok kwestie edukacji, a przesuwajgcego cigzar w stron¢ wydarzen

obejmujacych Komune Paryska i zjednoczenie Wtoch, Hébert stara si¢ utrzymaé zycie w



Akademii bliskie normalnemu. Jeden ze studentéw Henri Regnault, tak komentowat tamten
czas: Tous les dimanches (le directeur) recoit les pensionnaires et les artistes francais et
étrangers qui sont lui presentée. Nous faisons de la musique. En somme, notre existence est
ravissante et si quelques regrets et souvenirs ne venaient de temps en temps nous assaillir, on
serait pleinement heureux. (W kazdg niedziele [dyrektor] gosci uczniow, jak rowniez artystow
francuskich i zagranicznych. Zazwyczaj muzykujemy. W sumie nasze Zycie jest fascynujqce.
Gdyby pewne Zale i wspomnienia nie nachodzity nas od czasu do czasu, bylibysmy catkowicie
szczesliwi). Hébert piastuje urzad dyrektora Akademii Francuskiej w Rzymie do 1872 roku.
W latach 1878-1879 kontynuuje pracg pedagoga w Akademii Sztuk Pigknych w Paryzu. W
tym tez czasie poznaje Gabrielle d’Uckermann, mtodag Niemk¢ pochodzaca z Drezna.
Gabrielle ujeta Héberta zainteresowaniem sztukg i zamitlowaniem do francuskiej kultury. 6.
listopada 1880 roku para bierze slub. Dwa lata p6zniej rodzi si¢ ich jedyne dziecko, ktore
umiera krotko po przyjsciu na §wiat. W tym samym roku Hébert traci rowniez matke, osobe
ktora zawsze zachgcata go do tworzenia i wspierala jego artystyczne przedsiewzigcia. Strata
matki i corki upamietniona zostala dwiema pracami, ukazujgcymi obie postaci w
niejednoznacznym $nie. Hébert skupia si¢ gtownie na przedstawieniu ich twarzy, spokojnych,
zastyglych. Reszte szkicuje szybka, nerwowa kreska, wskazujac na ulatniajaca si¢ obecnos¢
obu bliskich mu oséb.

Dwa lata pdzniej, w 1884 roku odstonigta zostaje mozaika, umieszczona w apsydzie
paryskiego Panteonu, ktorej projekt zlecit Hébertowi M. de Chenneviéres, 6wczesny dyrektor
Akademii Sztuk Pigknych w Paryzu. Mozaika spotyka si¢ z ogolnym aplauzem. Hébert
odniostszy kolejny sukces jedzie do Rzymu, gdzie ponownie obejmuje stanowisko dyrektora
Villi Medici. W podrézy do Wloch towarzyszy mu zona, podekscytowana perspektywa
odkrywania Italii i zaszczycona objeciem przez Héberta prestizowej posady. Podobnie jak
trzydziesci lat wezesniej Hébert, tak i Gabrielle zachwycona urokiem wtoskiej wsi, uwiecznia
ja za pomocag nowoczesnego medium — aparatu fotograficznego. Podczas drugiego
dyrektorstwa w Rzymie, przypadajacego na lata 1885-1895, Hébert catkowicie oddaje si¢
studiom portretow kobiecych. W 1891 roku funkcje dyrektora w Villa Medici przejmuje
Ernest Guillaume. Hébertowie pozostaja w okolicach Rzymu do 1896, w tym tez czasie
odwiedza ich Emile Zola.

Po ostatecznym powrocie do Francji Hébert nadal pracuje nad portretami kobiet. Rok
1900, na kilka lat przed $miercig, okazuje si¢ najbardziej ptodnym okresem w jego Karierze.
W tym czasie wykonuje ponad dwadzie$cia portretow, intensywnie pracujac nad kazdym z

nich. Z notatek zony wynika, iz na kazdy portret Hébert potrzebowat okoto trzydziestu ses;ji.



Jego portrety, zarOwno te powstale w
latach mtodosci, jak i te malowane przy
koncu zycia niemal zawsze wyobrazaty
posta¢ kobiecg. Niewiele znanych jest
portretow meskich. Artysta malowat
tylko te kobiety, z ktorych mogt
wydoby¢ uczucie, emocje, o ktorych juz
w mlodosci wspominat w licie do
Dupré. Swoje modelki umieszczat
najczesciej] w zamknigtym, wyciszonym
kadrze, na tle nasyconym kolorami, co
pozwalalo mu na igranie ze S$wiattem.
Integrowat tlo z postacia, by nastepnie za
pomoca kontrastow barw jasnych i
ciemnych, wymodelowa¢ bryle. Hébert
eksperymentowat z kolorem tak dtugo,
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az  uzyskiwal  ostateczny  efekt
przedstawienia tchngcego nostalgia. (...) Kobietami Héberta nie byly syreny, sfinksy czy
chimery ale raczej Beatrice, Elisabeth (...), figury liryczne i pelne wewnetrznego
dramatyzmu. Ws$rod portretowanych przez Héberta kobiet odnalez¢ mozna caty wachlarz
pokoleniowy 1 klasowy zaprezentowany przez artyste. Jednak bez wzgledu na to czy
portretowat swoja matke, mtode wiesniaczki z San Germano czy modne Paryzanki, starat si¢
interpretowac ich indywidualne pickno, nie wyptywajace z zajmowanego przez nie statusu
czy posiadanego wieku, ale pochodzace z wnetrza.

Tworczos¢ Héberta, ta widoczna zarowno w kobiecych portretach, jak i w scenach
rodzajowych, wymyka si¢ probom jednoznacznej klasyfikacji stylowej, odnalezienia
jedynego zrodta inspiracji. Kontekst czasowy, na ktory przypadaly lata jego zycia, jak i
dzialalnosci, kontakty z innymi artystami, nie mogty pozosta¢ obojetne dla tego, co malowat i
w jaki sposdb. Kolejno przechodzit do§wiadczenia neoklasycyzmu, realizmu, romantyzmu,
symbolizmu nie pozwalajac jednak na probe sztucznego przyporzadkowania swojego stylu do
ktoregokolwiek z nurtéw. Podobnie jak Courbet, Hébert w pierwszej kolejnosci myslat o
temacie, dopiero potem szukal sposoboéw i najlepszych rozwigzan stylistycznych, mogacych
w petni oddaé¢, odpowiednio uchwyci¢ wybrany przez niego motyw. Pomimo kontaktu z

wieloma artystami, studiowaniem prac neoklasycystow — Ingres’a, Schnetza, romantykow —



Delaroche’a, Dupré’a czy realistow, nie probowal zadnego ze swych mistrzow czy
nauczycieli niewolniczo nasladowa¢. Jego prace pozostaty w petni autonomiczne.

l.sierpnia 1908 roku Hébert wraz z zong opuszczajg Paryz i1 przenosza si¢ do La
Tronche. Trzy miesigce pdzniej, osiagnawszy wiek 91 lat, artysta umiera na zapalenie pluc. W
1979 roku zostaje zalozone muzeum jego imienia, znajdujace si¢ na ulicy du Cherche-Midi 85
w Paryzu. Dwa lata p6zniej dom w La Tronche, w ktorym artysta spedzit ostatnie dni zycia,
przekazane zostaje miastu i rowniez staje si¢ miejscem pamigci Héberta i publicznej

ekspozycji jego prac.



